(ESTERREICHISCHES
FILMMUSEUM

Wien

FILM ALS FILM: WORK DONE

Anmerkungen zu Filmen von Robert Beavers

Das Werk des 1949 geborenen Amerikaners Robert Beavers offenbart eine
der erstaunlichsten Leistungen des schopferischen Films, jenes schmalen,
weitgehend unbekannten Terrains, das sich den Konventionen des Kommerz-
kinos versagt und dessen Sichtung (um es als naive Fiktion auszudricken)
den Historiographen kommender Generationen dereinst vielleicht die wahre

Gestalt und Geschichte des Mediums darlegen wird.

Die folgenden Zeilen stellen den schwankenden Versuch dar, Robert Beavers
Werk an Hand von drei Arbeiten aus den letzten zehn Jahren zu "beschreiben'.
Jedes Sprechen iliber Filme aber ist nicht mehr als ein absurder Durchgang,
eine Anleitung zu freierer, reicherer und konzentrierterer Wahrnehmung.

An dieser hat die Sprache - dies Scheitern mit mehr oder minder erdéffnendem

oder prekdrem Ausgang - letztlich wieder zu verstummen.

WORK DONE aus dem Jahr 1972, ein Film von vollkommener Beherrschtheit

und verschlossener Anmut, zeigt Beavers bereits auf der Hohe seiner Kunst,

Nachdem die Kamera eingangs einen Eisblock enigmatisch ins Bild geriickt

hat und ein nicht minder enigmatischer Ton den Blick auf ein dunkles gotisches
Gewdlbe begleitet hat (als striche Wind aus der Schwirze hervor), filmt
Beavers, in verschiedenen, immer ndher riickenden Einstellungen, ein Schild,
dessen italienische Aufschrift "E rigoramente vietato 1' ingresso alle persone
non addette a lavoro' gewissermaflen eine polemische Warnung fiir den unbe-
fangenen Betrachter von WORK DONE formuliert: ""Allen werksfremden
Persoren ist der Eintritt strengstens untersagt.'" Die Bilder des Films
werden das Wasser eines Gebirgsflusses mit dem Eisblock und das Féillen
eines Nadelbaums mit dem Neubinden eines Buches aus dem Zeitalter der
Renaissance zusammenspannen; auch der schneebekrdnte Bogen der Alpen, der
Haufen von Kopfsteinpflaster in einer aufgerissenen Strafle und das Braten
einer Art von Schweineblutomelette in einem florentinischen Straflenladen
signalisieren in unterschiedlicher Weise das zustandegekommene, das abge-

schlossene Werk, WORK DONE ist ein meditatives Zwiegespréach mit jenem,
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was der Titel des Films anspricht (also ein Soliloquium mit WORK DONE)
und es ist ein metaphorisches Portrit seinerselbst, - wenn man bereit ist,
"metaphorisch' im urspriinglichen Sinn von metaphorein, von Ubertragen
zu verstehen: Ubertragung von Bildern (work-in~process, work-done) auf
das Entstehen und auf die finale Abgeschlossenheit des Films, In sichtbarer
Gestalt erweckt WORK DONE, einsgeworden mit dem Gezeigten, den Ein-
druck eines ruhig und hermetisch in sich geschlossenen Universums nach
dem letzten Schdpfungstag. '""E rigoramente vietato 1'ingresso alle persone

non addette a lavoro. "

Wie Beavers spidtere Meisterwerke, RUSKIN (1976) und AMOR (1980),
besticht WORK DONE durch das Netz seiner, unverhofften Tanzschritten
gleichenden, Kamerafahrten, durch seine rhythmische Struktur, seine
Korrespondenz von Dingformen und Bewegungen, den Dialog von Farbe und
Einstellungslidnge, die optische Wertigkeit differenter Linsen und Schirfe-
einstellungen, die asymmetrische Spannung erlesen komponierter Kader,
das Spiel der Masken und Blenden. Der Eisblock am Beginn des Films ist
aufgenommen aus extrem bildfiillender Nahsicht, ragt kurz darauf in ver-
kiirzter Perspektive (mit der frithe Renaissancemaler wie Ucello oder
Piero della Francesca explizit die Erfindung der prospettiva geometrica
zu feiern pflegten) ins Bild, kehrt in einem von Eisfarbe zu Schwarz ver-
dunkelndem Maskenrahmen, spéter in einem anderen, die Blockform des
Eises paraphrasierendem Kasch wieder, liber den vertikal eine dunkle, danach
eine helle Blende herabziehen, Bewegungen, die ihrerseits die vertikalen
Schwenks variieren, mit denen die Kamera den Eisblock, das gotische Ge-
woOlbe, den Eisenhaken in ihm, das Verbotsschild an der Mauer rdumlich
koordiniert, Jede Einzelheit in und an Beavers Filmen steht unentwegt in

sprechender, bedeutsamer Beziehung mit allen anderen Einzelheiten,

Die Bilder des Alpenflusses werden von einer stabdiinnen Vertikale horizontal
durchwandert, die dem Laub des Wassers folgt. Vertikale und horizontale
Kameraschwenks antworten mit kinetischer Entsprechung und Divergenz.
Filter verédndern die Farbe der Wellen in Smaragdgriin und Schneegrau,
Bilder entgleiten ins Dunkle und ein Sirenenton setzt einen Akzent in die

Stille, einem aufbliithenden, sofort jedoch wieder ersterbenen Gesang gleich.

Eine befremdend langanhaltende Einstellung zeigt, liber eine schattige
Tischkante gesehen, ein aufgeschlagenes Buch. Die folgende ''Sequenz'’
liber das Buchbinden (genauer iiber den Arbeitsschritt des Heftens auf
Biinde), gefiigt nur aus Groflaufnahmen und Dingdetails, gehort zum

Ingenitsesten von WORK DONE, iibersteigt in ihrer Komplexitdt die Machart
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des gezeigten Vorgangs und huldigt im ilibrigen der liebevollen und prézisen
Kunst des Handwerks, auf der Buchbinden wie Beavers Filmemachen gleicher-
maflen beruhen. Die Kamera hebt und senkt sich, wobei die Linien von Tisch-
kante und Buchriicken wie Stockwerke an einem Aufzug durchs Bild voriiber-
ziehen, segmentbogenférmige Schwenks von links nach rechts und rechts nach
links ilibertragen die Handbewegungen des (als Person unsichtbar bleibenden)
Buchbinders auf den dynamischen Kérper des Films und eine gekippte Ein-
stellung 146t die gedruckten Zeilen als vertikales Gitter erscheinen, dessen
Form in den ausgespannten Bindfdden des Heftladenrahmens wiederkehrt.

(In der unmittelbar folgenden '""Baumsequenz' wird der Filmemacher die
kurvige Linie der stiirzenden Fichte in die ins Rollen geratene und umschlagende

Totale einer Bergwiesenlandschaft umsetzen, )

Bei der Présentation von WORK DONE im Museum of Modern Art hat

Beavers 1974 auf die Parallelen seines Films zur ""Divina Commedia' ver-
wiesen, In den Schliinden des Infernos sind die Siinder in Eis eingeschlossen,
wihrend das erhabenste Bild in Dantes Werk Gott als Buch vorstellt, in dem
sdmtliche Akzidenzien und Substanzen des Universums beschlossen liegen., Man
mag liber Bezilige dhnlicher Art denken wie man will, dem Sehen des Films
fligen sie ein zwar mdgliches, in jedem Fall nur intellektuelles Interpretament
a posteriori hinzu. Die Qualitdten von WORK DONE sind namenloser, offener
in ihrer abgriindigen Schénheit und gerade darin verschlossen gegeniiber dem
Gestell gebildeter Auslegung (mag sie vom kultivierten Autor kommen oder

von wem auch immer),

Werke wie WORK DONE halten in einer Epoche, welche der Macht des
Rechnens, des Verwertens und Funktionierens den Lorbeer flicht, die Wirk-
lichkeit des Geheimnisvollen offen. Jedes Geheimnis ist, was es ist, indem
es sich dem Ubergriff des Erkennens und Verfiigens verwehrt (so wie das
wahrhafte Fragen nur fragend bleibt, wenn es sich der Ubereinkunft der
Frage-Antwort-Struktur begibt). All das hat nichts zu tun mit sektenhaftem
Obskurantismus, Geheimwissenschaften und vermarkteten Gegenkultur-
Mirakeln, An Beavers Werk haftet nichts "Mystisches''. Aber die Dinge in
seinen Filmen, fremd, isoliert, befreit von den Banden versichernden Ge-
brauchs, abgehoben von den Schlacken fahler Ausgelegtheit, treten ritsel-
voll in ihre Eigenmacht, die unsere Sprache und unser Sehen in Frage stellt.
"Der Dichter macht sich sehend', sagt Rimbaud, "durch eine lange, gewaltige
Entregelung aller Sinne.'" Die in Schnee geschriebene Silhouette des
Alpenkammes, bekrdnt vom Dunkelblau eines kiinstlich verfiarbten Himmels,
ein aufgeschlagenes Buch, ein gebuchtetes Korperfragment aus Arm und

Hiifte, eine Schiissel roten Blutes, eine schwarz gewordene Blutomlette,
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bestreut mit weilem Mehl (mit der WORK DONE endet), werden, durch die
Sprache des Films, zu Dingen, die ins Niegesehene entregelt sind. Nicht das
"Neue' an ihrem Anblick betrifft, sondern die Freilegung einer vom alltéglichen
Blick Gbergangenen, stummen Verweisfiille, Beavers - im Medium des Films -

ist einer jener Dichter, auf die sich die Epoche keinerlei Rechte erwirkt hat.

SOTIROS (ALONE) ist das Mittelstlick von Beavers in vierjdhriger Arbeit
gefertigter Sotiros-Trilogie: SOTIROS RESPONDS (19 75), SOTIROS (ALONE)
(1977), SOTIROS IN THE ELEMENTS (1979). Jeden dieser Filme bezeichnet
der Filmemacher als '"einen Schritt zu einem fundierteren und klareren Zeit-
element'. Das Maf fiir SOTIROS (ALONE) sei eine ''neue Beziehung zwischen
Bild und Ton "im Selbst'" (in the Self)". In Beavers Essai ""Sotiros, A
Sequence of Notes' finden sich der Satz ""The Self ist not a self-portrait' und,
am Beginn der SOTIROS (ALONE)-Interpretation, die Wendung ''(Alone)=not
alone', Eine weitere Umschreibung des Films als '""Psychomachia of dark
images and light'' zielt ebenfalls in die gleiche Richtung: die ""Psychomachia"
des Aurelius Prudentius Clemens und die auf sie folgenden '"Psychomachien"
des Frithmittelalters, allegorische Epen, dem Kampf tugend- und lasterhafter
Seelenkréidfte gewidmet, beschreiben nicht die Seele eines individuellen Ichs.

Das ''Selbst' in Beavers Film ist also kein ' psychologisches' Ich-selbst, das
Werk illustriert weder ''private', noch "innere' Erlebnisse des Autors und das
Wort ""alone' bezeichnet alles andere als Einsamkeit des Gefiihls, vielmehr das
'""Selbst'' als ganz bei sich. Beavers hat immer wieder auf die - im Film be-
grindete - Einheit von Sehen und Gesehenem und auf die - im Film eins-
werdende - Wahrnehmung des Zusehers und die Wahrnehmungsgestaltung des
Filmemachers hingewiesen, Raum und Raumdinge beinhalten weiters

(Beavers hat sich in " A Sequence of Notes'' ausdriicklich darauf bezogen) im

Stadium ihres Wahrgenommenwerdens einen psychischen Charakter,

eine Art von '

'zweitem Gesicht'' vor dem physiologischen Gesicht. "It is this
character which projects ‘itself during intense emotion and not the senses''.
Es steht aufler Zweifel, dafl Beavers auch den im Film aufscheinenden
Phinomenen ''projezierten psychischen Charakter' zuspricht, denn jegliches
im Film ist, was es ist, erst in und durch das Aufscheinenlassen der Sprache
des Films., Aus diesen Uberlegungen folgt, da Beavers das Selbst als Einheit
von gestaltendem und wahrnehmendem Blick (Autor und Zuseher) mit dem
Sichtbaren/Horbaren im Film versteht, eine Einheit, die der Film selbst
reprisentiert. Wie WORK DONE ist SOTIROS (ALONE) eine '"Metapher' und
Selbstdarstellung des Werks als solchem. Seinen Namen verdankt die Sotiros-
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Trilogie dem Apollon Sotiros, dem die Griechen in der Antike einen Tempel
nahe Vassae errichteten. Das in SOTIROS (ALONE) beschworene "Selbst' ist

flir Beavers, im mindesten, ein wunderbares.

Der Film beginnt mit einer Folge von Bildfragmenten: illuminiertes Gelb
menschlicher Haut, eine dunkle Wange, eine Kniescheibe; eine Wunde, grin-
weille Glanzlichter auf einem Glas, einem Waschbecken, einem Wasserhahn,
Sonnenmuster an der Mauer, die, von Einstellung zu Einstellung, gleich
Uhrzeigern gewandert sind, Parallel dazu ein Bruchstiick aus Alban Bergs
"Wozzeck': " . . . langsam - ! Eins nach dem Anderen!'' Eine Hand (jene
Beavers) bewegt den Stativgriff von links nach rechts; die Pupille eines Auges
bewegt sich von links nach rechts. Beide Bilder vereinigen sich im Selbst
(im Sehen, im Film, im Sehen des Films) zu e ine r Bewegung, die an
sich selbst gar nicht sichtbar geworden ist. '"Man sieht im Film'", schreibt
Beavers in seiner kurzen Abhandlung ''Hauptprobe for a spectator', 'nicht
nur das Bild, sondern die Einheit des Filmes mit seinem Intervall wdhrend

man simultan den Ton und sein Intervall hért." Zum Wesen des Films zihlt

dies: der Bereich zwischen '"Eins'" und dem "Anderen', das Inter
vall zwischen Kader und Kader, das Intervall zwischen Ton und Ton
(oder Ton und Stille), das Sichtbar-Ho6rbargemachte der Montage., Im Film
wird m e h r als das nur Sichtbare gesehen., Das Selbst des Films spricht

aus der Suggestionsmacht des Intervalls, - dem Unsichtbaren, Unh&rbaren.

Das Stativ im Zentrum des Bildes ist auch das Zentrum des Filmes, Es be-
zeichnet die Achse, unterscheidet, trennt, real, auch "metaphorisch',
ndmlich jenes, was gezeigt und nicht gezeigt, jenes, was gezeigt und gehdrt
wird. Zahlreiche Bilder in SOTIROS (ALONE) sind vertikal vom Falz einer
fadendlinnen Maske durchzogen, einer Entsprechung zum binokularen Trenn-
strich in der Tiefe der Sicht des Betrachters, jener Sicht, die eins zu werden
sucht mit dem Bild des Films. ''Dieses einfache Mittel", sagt Beavers,

"wird dazu angeregt, im Film die Einheit des Bild-Intervalls an jenem Punkt
zu enthiillen, an dem Zuseher und Bild ungetrennt wirksam sind. Hier werden
die Motive in einer Weise versammelt, die nur dem Film moglich ist."
Spiegelbildlich verkehrt und verdoppelt taucht eine riesige Fingerspitze aus
dem linken und rechten Kaderrand hervor und beriihrt den trennenden Mittel-
streif, - Metapher der immateriellen Balance von Sehen und Gesehenem.
Dialog wédre wie ein Sich-Treffen von Fingerspitzen, sagt Beavers, Das Selbst
balanciert er zwischen der Bildfolge eines gigantischen sonnendurchschienenen
Ohrs und eines leinwandiiberspannenden Auges einerseits und dem Sehen-HOren

auf den "image-sound' des Films anderseits.
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Als '"meue Beziehung zwischen Bild und Ton im Selbst'' hebt Beavers

SOTIROS (ALONE) gegen den vorausgegangenen ersten Teil der Sotiros-Trilogie
ab. Gerdusche und Musik tauchen im Film aus langanhaltender Stille hervor
und wieder zuriick und "illustrieren' (oder bekréftigen) niemals den Inhalt der
Kader. Das Geridusch einer sich 6ffnenden Tiir wird gehort im Sehen eines von
schwarzer Maske umfangenen Beins; eine stumme Einstellung des Bein-
schattens folgt, dann erst 6ffnet sich die Tir in die Maske, Ein Ton im Film
ist lediglich dadurch zu diesem bestimmten Ton geworden, sagt Beavers,
indem eine Qualitidt des Bildes das Horen animiert. "Der Ton im Film ist nicht
der, den man hoéren wiirde, wenn man den selben Ton nur fiir sich auf einem
Magnettonband hért, ' Eine wandernde Maske reduziert das Bild graublauer
Mauern bis es in Dunkelheit ibergeht, aus der Bergs Musik hervorzustrémen
scheint; eine Einstellung auf ein von Licht und Schatten ruhig gemustertes,
spéter zur Seite geschobenes Blatt Papier wird gefolgt vom Bild einer Mauer,
und ein dunkler Waldpfad tUbertridgt die Aktion auf ein Kérperfragment, ''tiber
dem das Ger#usch des Papiers ertdnt, ' Letztere Wendung, ein Beavers-Zitat,
stimmt mit zahlreichen Wendungen aus ""A Sequence of Notes'' {iberein, in
denen das eigentlimlich Neue der Bild-Ton-Zusammenkunft treffend beschrieben
wird, (Etwa: "Das Gerdusch des metallenen Kleiderbiigels vibriert durch das
Bild der grauen Hiuserfront.') Film wird zu Bildton (image-sound) und die
Stimme des Bildes (voice of the image) erschafft in SOTIROS (ALONE) - im
Zusammenhang mit Geriduschen und Bergs Musik (''Ich rieche Blut!",

"- das Wasser ist Blut. . .") raschelnde Torsi, metallern vibrierende Hauser,
tonendes Dunkel, Blutasche, Blutwasser, Solche Kombinationen verfestigen
sich jedoch nie zu volliger Identitdt (was den Gags eines Disneyfilms gleich-
kdme). Ein Fremdes, Beunruhigendes hélt ihre Anndherung getrennt wie der
hauchfeine Kasch das Bild als Falz und metaphorisches Intervall in zwei
Halften trennt., Dieses Intervall - innig zum Selbst des Films gehorend - ist
das Unsinnliche, das Beavers mit betérender Sinnlichkeit erfahrbar zu

machen sucht. Dazu bedient er sich der raumgebenden Qualitdt von Bildern
und To6nen, Die Bemiihung griechischen Denkens seitens Beavers als Inter-
pretathent (''wgd ?to(iki:'f"‘”, die finale Bestimmung der Zeit durch den Raum)
wird von seinem eigenen Werk ad absurdum gefiihrt: das "rdumliche Element"
von Bildern und Ténen im Film resultiert aus deren Zeitgebung durch den
Filmemacher, SOTIROS (ALONE) demonstriert die Geburt des Selbst (der
Einheit von Sehen und Film) aus der erschaffenen Zeitlichkeit des Werks,

"Each film is a step towards a more solid and clear time-element. "
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Jeder der Filme von Beavers Trilogie bezieht sich in unterschiedlicher Weise
auf Apollon, den Gott des Lichtes und der Musik. Ein Teilname nennt Apollon
"Phébos', den "Reinigenden'', ein anderer "Sotiros', den ''Retter'. Als
"Lorias' der '""Dunkle', spricht Apollon den - fiir beschrinkten Menschengeist -
dunklen Spruch ''gnothis authon'', "'erkenne dich selbst'. SOTIROS RESPONDS
und SOTIROS IN THE ELEMENTS finden das Reinigende im Licht der offenbar
liegenden Dinge. SOTIROS (ALONE), das Mittelstiick der Trilogie, vollzieht
die Aufforderung des ''gnothis authon' und macht das Werk als offenes Selbst
sichtbar, in dem sich zeitlich geschaffener Anblick, rdumliche Dinge und Blick
verschrinken, (Alone)=not alone. Unter den Namen des Sotiros, des Rettenden,
gestellt, ist die Trilogie eine Meditation liber und eine Selbstdarstellung der
Kunst, "Wozu Dichter in diirftiger Zeit? "', heilt es bei Hdlderlin. Und an
anderer Stelle: "Wo die Gefahr ist, wichst

Das Rettende auch. "

EYYYXI (1982), Beavers bislang letzter, im Marktbezirk von Athen gedrehter
Film, zersplittert die sichtbare Welt abermals in Fragmente, Details und Torsi,
um daraus - als wédren es Buchstaben fiir Worter und Woérter fiir Sétze - reim-
artig eine Welt v6llig neuer Zusammenhénge aufzubauen: schattengesprenkeltes
Mauerwerk, Sonnenmuster auf geschlossenen Rolldden, Stufen, Gehsteigkanten,
Torbdgen, rosa-violetter Asphalt, lachsfarbene Fische, die Kurve eines
Adamsapfels, ein Brustkorb im goldenen Spitnachmittagslicht, aufgehidngte
Kerzen im taumelnden Rhythmus sachten Luftzuges. Diese isolierten Elemente
bringt Beavers Montage in ein ungewmein vielschichtiges Geflige von Entsprechun-
gen, Bezligen, gegenwendigen Variationen und Kontrasten. Ein subtiles System
vertikaler und horizontaler Kameraschwenks antwortet liberdies auf Minimal-
bewegungen im Bild, die Beavers ebenfalls en detail festh&dlt, - Autoridder

liber der unscharfen Waagrechten einer Stufenkante, Hin und Her von Fufigingern,
reduziert aufs Anonyme der Beinpaare, weichlinige Handgriffe eines Besen-
binders, das Einrollen von Kerzen in Papier, Heben und Senken einer Pupille,
einer Stirn, eines Halsschattens, das Fingerpaar auf dem behutsam zusammen-
gedriickten Kinn, Dinge und Bewegungen, isoliert, hervorgehoben aus ihrem

Kontext, eingesetzt in den Zeitraum des Films als Chiffren eines Geheimcodes.

Beavers Werke verzichten auf das narrative Element im herkémmlichen Sinn,
erzidhlen gleichwohl "Geschichten' eigener Natur. Die anatomischen Details,
diese mit duBBerster Raffinesse gefilmten Koérperfragmente, hat Beavers, auf
einen anderen Film Bezug nehmend, mit griechischen Votivtafeln verglichen,
auf denen einst in Marmor, heute in Metall, geheilte K&érperteile, wie Ohren,
Beine, Augen oder Genitalien dargestellt zu werden pflegten, In EYYYXI
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vermittelt die Sprache der Groflaufnahme, dieses unangestrengte Ineinanderfluten
toniger Couleurs und Dingeinzelheiten, die Impression gelassener Ruhe und
rétselhafter Heiterkeit, EYYYXI lautete auch eine Aufschrift auf Sarkophagen
des alten Griechenlands: Sei guten Muts! Fahre wohl, Psyche! Romanische
Sprachen pflegen das Stilleben als tote Natur zu bezeichnen: natura morte,

nature morte, Beavers filmische Stilleben spielen auf den Tod an, aber das

Tote, Todgeweihte, Vereinzelte entfaltet in ihnen eine visuelle Sprache reicher

und ruhiger Begliickung.

Bemalung, Beschriftung, Verfdrbung heilt der vorrangige, gemeinsame Nenner
der Bilder in EYYYXI. In kunstvoll asymetrischer Komposition erfaflt die
Kamera Geschéftsaufschriften, Hotel-und Straflenschilder (wobei die Namen
dreier nach Aischylos, Sophokles und Euripides benannter Strafenziige an
verschiedenen Stellen des Films auftauchen), weiters Kritzeleien an abblittern-
den Mauern, Wandplakate, Schrift auf zerkniillien Zeitungsbléttern, Zahlen-
folgen, schliefllich die riesigen griechischen Lettern OBO, weifl auf blauem
Grund. O kehrt in Form eines roten Lippenbogens, eines Lippenabdruckes,
eines an die Wand geschmierten Kreises wieder. Awird all' unisono gesetzt

mit einer Schattenform, der Einstellung auf ein akanthusbekrtntes Hauseck

und auf die Wand eines graublauen Zimmers, bemalt mit weilen Stabmotiven,
in welche der aus der Untersicht gesehene Plafond, vereint mit dem Kaderrand,
ein umgekehrtes Dreieck setzt, Die Chiffre 8 wiederholt sich, zerlegt und

gekippt, unmittelbar im Bild eines Augenpaares.

Bemalung, Beschriftung, Verfiarbung breiten auch Licht und Schatten auf

jede Einstellung von EYYYXI. Der Film hebt an mit der Totale einer menschen-
leeren, in weiches Halbdunkel getauchten Marktstrafle. Hart ziselierte
Schlagschatten, Sonnenhieroglyphen, reflektierte Lichter auf Gemé&uern und
Asphalt, ddmmrige Sfumato-Konturen in Innenrdumen, vergoldete Korper-
partien und Chiaroscuro-Muster auf menschlicher Haut vermitteln in der Folge
eine Zeitvision der Tagesphasen, geschrieben einzig mit der Sprache von
wachsendem, sinkendem Licht. Die Verweisfiille auf das beschlossene Werk
(die den Duktus von WORK DONE prigt) reduziert Beavers in EYYYXI auf

das Bild in weiflrosafarbenes Papier eingewickelter Kerzen, Wechselndes Licht
1408t sie wie gelbe, aufgeldste Orgelpfeifen oder wie blasse Stdbe erscheinen,
Das letzte, ins Schwarz verldschende Bild des Films vereint die Motive von
Zeit und differenter Beschriftungs- und Bemalungsformen, Es zeigt die Mauer
eines Innenraumes, schatten- und lichtiiberzogen, aufgehingte Zeitungsaus-

schnitte, eine Wanduhr,



